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Sanat, seylerin ve anlayisin kenarlarini arastirir; bu nedenle en sev-

digi bigimler ironi, yadsima, duygularini agiga vurmama, cahil veya ma-
summus gibi yapmaktir. Bitmemis olani, sézdizimsel olarak degiskeni,
anlamsal olarak hatali bigimlendirilmisi tercih eder. Gésterilen seyde ve
onu nasil gésterdiginde tutarsizlik Uretir ve bunun tadini ¢ikarir, ¢UnkU en
yUksek bilgelik, seylerin ve resimlerin birbirini tutmadigini bilmektir.!

T.J. Clark, 1985

...1913 yilinda, sanati gergek dinyanin 61U agirligindan umutsuzca
kurtarmaya ¢alisirken, kare sekline sigindim.?
Kazimir Malevig, 1927

Kenar, bir objenin, seklin ya da ylUzeyin sinirini tanimlayan sey, kati bir
maddenin iki yUzeyinin birlestidi ¢izgi, seylerle dis dinya arasindaki li-
mittir. Kenar fikri ayni zamanda geometrik sekiller, keskinlik, hudut ta-
yini gibi ¢cagrisimlarla birlikte de dUsUnulebilir. Tuval resmi 6zelindeyse,
form, renk, 1sik ve élgek gibi ugrasi alanlari géz énUne alinacak olursa,
tartismalarda kenarin bu basroldeki kavramlar arasinda hak ettigi yeri
bulamadigi soylenebilir... Oysa resim yUzeyi ele alindiginda kenar, res-
sam i¢in varolussal denecek kadar kritiktir: Formlarin baslangi¢ ve bi-
tisleri keskin mi yoksa geg¢isli mi? Kenarlar alanlari kaplayan tekil renk
vygulamalarini birbirinden ayirip form mu veriyor yoksa renklerin bu-
lamacinda yitip gidiyorlar mi? Yoksa kenarlar derinligi tanimlamak igin
aragsallasiyorlar mi? ister titrek ve belirsiz ister keskin ve kati olsun, ke-
narlar ressamin elinin bir uzantisi mi oluyor yoksa psisik bir verinin tu-
val yUzeyindeki yansimasi mi? Peki ya obje olarak tuvalin kendisi? Tuval
resmi ontolojik olarak ele alindiginda, yani bir nesne olarak disinildu-
gunde kasnagin sinirlarini belirleyen kenar, resmin kag¢inilmaz dayanadi
duvarla olan vesayet ¢ekismesinde kritik degil mi? BUtin bu sorular bir

araya gelince tuval resmiyle ilgili tartismalarda kenar biraz hak-

1. T.J. Clark, "Introduction”,
The Painting of Modern Life:
Paris in the Art of Manet
and His Followers iginde
(Princeton University Press,
1985), s. 12.

2. Kasimir Malevich,
"Suprematism,” The Non-
Objective World iginde
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sizhda ugramis gibi duruyor. Halbuki kenar, Nuri Kuzucan‘in resim
pratiginde isik, gdlge ve form kadar énemli bir unsur.

Kazimir Malevig, 1915 yilinda Son Futurist Sergi 0.10'un ken-
dine ayrilan bolUminde goésterdigi ilk bUtUnsel soyutlamasi Siyah
Kare'yi, arkadaslarinin sahneledigi bir FUtUrist opera i¢in sergiden
iki yil 6nce yaptigi bir perde tasariminin taslagina dayandirir. Za-
manin hakim estetik kodlarini reddeden, yani sembolist sanat ve
natiralist tiyatro karsiti Gdnesin Zapti (1913) isimli bu opera igin
¢izdigi arka plan krokisinde, Malevi¢ tek noktal perspektif kulla-
narak egik ¢izgilerle derinligi temsil ettigi bir kutunun igine bir kare

yerlestirir. Bu kareyi de ¢apraz bir ¢izgiyle iki G¢ggene ayirir; Ust taraf-
taki U¢geni siyaha boyar, alt taraftakini bos birakir. Siyah G¢gen ve be-
yaz U¢gen bir gesit alan savasinda dondurulur; bdylece karsimizda bir



glUnes tutulmasinin en ¢arpici aninin geometrik bir soyutlamasini bulu-
ruz. Malevi¢ de operanin baslgindaki "GUnesin Zaptl” fikrini en basite
indirgenmis formlarla temsil etmis, 1s1din karanlik tarafin-
dan alt edilmesine en ekonomik bigimde géndermede bu-

lunmustur. GUnes her gin dodup batmasaydi, renkler 1siga
gore degismese ve godlgeler uzayip kisalmasaydi temsiliyet
neye benzerdi? Ressamlar neyin resmini yaparlardi? Eger ay
gUnesi daimi olarak kapatabilseydi, sanatgilara gerek kalir
miydi? Bu sahne perdesini tasarlarken Malevi¢ bunlari dU-
sUndU mU bilemeyiz fakat Malevig ve arkadaslarinin, sana-
tin ginlUk tecrUbeyi ve gorilebilir dUnyayi farklilastirarak Lo
godstermekle mesgul olmasi gerektigini savunduklarini bili-
yoruz. ister ressam ister sair olsunlar, Malevi¢ ve arkadas-
larinin duydugu tanidik olani yabanci kilma arzusundan do-

Kazimir Malevic, M. Matyusin ve A.
Krucenik'in Glinesin Zapti operast igin

gan ostranenie, Rus formalistler i¢in sanatin kullanabilecedi  sahne tasarimi, 1. Fiitiirist Tiyatro,
en &nemli teknikti. Bu yUzden hem s&z hem sekil bitinsel St Petersburg, 1913, 2. Bolim [Perde], 5.

olduklari kadar da biricik ve garip olmaliydi... GUnes tutul-

Sahne. Kagit tizerine grafit. St. Petersburg
Tiyatro ve Miizik Devlet Miizesi. Fotograf

masi tam buydu, olan biteni kisa sUreligine de olsa gariples-  ©St. Petersburg Tiyatro ve Miizik Devlet

tiren, mekdn ve zaman algisini degistiren anlik bir durum. ~ Muzesi

Kuzucan'in sehir manzaralari ve perspektif oyunlarinin di-

sinda kalan, son yillarda Siyah ve Beyaz Cizgi (2020), Ekinoks (2020) ve
No. 1-5 (2021) serisi gibi islerinde arada bir basini géstermeye baslayan
ve U¢boyutlu uzam ugrasini yizeyin disina tasiyan deneyleri, Malevig'in
gUnesin tutulmasini zaptetmesiyle baslayan -ve bence kenarin kritik ro-
[UnUn ilk defa goruntr kilindigi— bu tanidik ama garip resimsel alanda
vuku buluyor. Kuzucan'in duvara dokuz santimetre arayla alth UstlU asil-
mis iki adet 50 x 55 cm tuvalden olusan isinin ismini Ekinoks koymus ol-
masi tesadUf olmasa gerek. Arter'de ilk defa sergilenen 28 Unite (Ahsap,
Kumas, Pigment, Isik ve Gdlge) (2023) ise, bu gines isigi gérmeyen dort-
genler dUnyasinda kenar fikrini tuvalin duvara kivrilan kenarlari Gzerin-
den baska bir boyuta tasirken i1sik ve rengi de kendilerinden degil yansi-
malarindan faydalanarak, yani kenarindan kiyisindan tekrar oyuna dahil
ediyor. BUtUn bu durumlar da benim tabirimle Kuzucan'in ‘kenar oyun-
lari'na tekabdl ediyor.

Resim tarihindeki ilk kareye bir kere daha dénelim. Olgek ve bo-
yut hakkinda bildiklerimizi bir yana birakip Malevi¢'in 1913'te ¢izdigi bu
krokinin bir sahne perdesi temsili oldugunu unutabilirsek —ki sanat¢i da
bdyle yapmis olmali- ve gézlerimizi kirpistirip bu kare igindeki kareyi U¢-
boyutlu mimetik bir temsil olarak okumak yerine bir dizlem olarak gore-
bilirsek, krokide sahne derinligini vermek Uzere ¢izilmis diyagonal ¢izgi-
ler kolaylikla bir resim ¢ergevesi olarak algilanabilir. Yani ampirik gériso
ve perspektifli uzami bir kenara biraktigimizda modernist bir yaklasi-
ma, Malevig i¢cin dodaUsti ¢agrisimlari da olan, tamamiyla resmin diye-
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mesek de en azindan formun sifir noktasina ulasabiliriz. Bu 1913 tarih-
li krokinin ilham verdigi ilk geometrik soyutlama bugin daha ¢ok Siyah

3. Masha Chlenova, "0.10",
Inventing Abstraction 1910-
1925: How a Radical Idea
Changed Modern Art (haz. Leah
Dickerman), (New York: MoMA,
2012), s. 206-225.

4. Malevig'in Dértgen'i ilk
gbstermesinden alti yil

sonra pencerenin tamamen
iptalini ve resmin sonunu ilan
edense bildigimiz Uzere tuval
yizeyini tamamen boyayarak
bu cergeveyi de elimine eden
Aleksandr Rodgenko'nun 1921
tarihli triptigi Saf Kirmizi Renk,
Saf Sari Renk, Saf Mavi Renk
olmustu.

5. Tabii ki Kuzucan'in daha
onceki islerinde kenara
gosterdigi dikkat de 6rnek
gosterilebilir. S6zgelimi
sanatg¢inin 2010 yilindan bu yana
bazi plan resimlerinde binalarin
golgelerini kusbakisi olarak
tuvalin kenarlarini kullanarak
uzatmasindan yola ¢ikarak bir
on yil daha geriye gidilebilir ve
kenarin izi kalinlasan tuvaller
Uzerinden teker teker sirilebilir.
Bu yazinin uzunlugunu ve
serginin kapsamini disiUnerek
secili bir perspektifsiz-kare
resimler konstelasyonunda
kalmayi segtim.

Kare adiyla biliniyor; ama resmin orijinal Rusga ismi olan Chety-
reugol'nik kelimesinin® dogrudan ingilizce gevirisi quadrilateral'in
("doértgen”) hem gergeve hem de kare anlami tasiyan Latince
quadrum'dan gelmesi, bir yandan Siyah Kare'nin ¢ikis noktasi
olan krokiyle birebir 6rtUstrken, diger yandan da Malevig'in for-
mun sifir noktasinda bile yUrirlUkten tamamen kaldiramadigi
sekil-zemin iliskisini imliyor; diger bir deyisle ressamin yumusak
karnini agik ediyor. CUnkU quadrilateral, Gzerinde oldugu tuvalin
seklini taklit etse ve resmin dUzlemine dogrudan isaret etse de
ressam siyahligin yUzeyi tamamen ele gegirmesine izin veremi-
yor, onu (biraz da doku vermek igin olsa gerek) firca darbelerini
gorunur kilarak boyadigi beyazla gergeveliyor. Yani kareyi kenar-
siz birakmiyor. Isik ve formla cebellesmeyi meslek edinmis res-
sam ahalisinin natiralist temsiliyetten kopusunu gdsteren for-
mun 1sigd1 yendigi nokta ayni zamanda daha hakiki bir gergege
ulasmak igin kapatilan bir pencereyi imliyor.* Ufuk ¢izgisini yU-
rurlokten kaldirarak mimetik temsili alasadi etse de resmin sifir
noktasina tam olarak uzanmiyor. Diger bir deyisle, gines tutul-
masi 1191 zaptetmis olsa da tuval yizeyi halé bir pencere. Kare
icinde bir kare.

Malevig bir yandan da o ressamlara has g6z aldaticiligi bi-
rikiminin verdigi ustalikla bakanlarin algisiyla oynamayi elden
birakamiyor, aslinda Siyah Kare miUkemmel bir kare de degil.
Dikkatle incelendiginde bu dértgenin kenarlari birbiriyle 90 de-
recede bulusmuyorlar, ¢izgiler ufak da olsa diUzlUkten sapiyor,
bagh olduklari kare zeminin, yani tuvalin seklini tamamen ta-
kip etmiyorlar. Malevig'in boyarken firga darbelerini saklamadigi
beyaz kenarlar da aslinda sadece boslugun ya da gergevenin de-
gil, insan g6zunin ve algisinin kayma ve sapmalara tesneliginin

tastyicisi oluyorlar. Malevi¢'in kendi kurdugu geometrik dizen dinyasi
nasil 1sik ve gblgeyle hesaplasiyorsa, bu kayma ve sapmalar da bizi Nuri
Kuzucan'in karelerine, dortgenlerine ve kenar oyunlarina getiriyor. Tuva-
lin g6z aldatici doértgen dinyasini sergileyen bdylesi ¢esitli oyunlar, tes-
pit edebildigim kadariyla Kuzucan'in Siyah ve Beyaz Cizgi resmiyle iyice
gorinir olmaya basliyor.> Malevig'in Siyah Kare'yi ve tUrevlerini ilk defa
gdsterdigi 1915 sergisinde oldugu gibi Kuzucan'in Siyah ve Beyaz Cizgi ve
onu takip eden No. 7-5 resimlerinde de basrol oyuncusu dértgenler, ama
Malevi¢'in aksine Kuzucan'in formlarinin ne kendileri ne kenarlari mi-
kemmel. Bu normalden kalin ve gézUmuze kare gibi géziken (ama as-
linda 50 x 55 cm, yani dértgen) tuvallerde de bir nevi geometrik ostrane-
nie var, yani garip bir seyler oluyor. Kare karenin UstUne biniyor, aradaki
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bosluk bir incelip bir kalinlasiyor, yizeyler kayganlasirken sekiller kayiyor.
Grinin bir an gélgede kalmis bir kenar gibi géziken tonlari, diger yandan
bakildiginda boyut yanilsamasini reddediyor, figir-zemin iliskisi bir tUr-
lG oturmuyor ve formlar muglakliklarini koruyor. Ustelik Kuzucan, dért-
genler arasi seritleri belirlerken kullandigi maskeleme bandinin altindan
sizan boya pargaciklarini oldugu gibi birakiyor. Yani kurdugu sistemde-
ki “eror”leri de goérUnir kilyor. Kuzucan'in bu resimlerinde keskin dort-
genlerden ve kenarlarin da denkleme katilmasiyla ¢ogdalan yizeylerden
olusan, kayma ve sapmalari da dahil ettigi siyah-beyazin hakimiyetin-
deki dizen daha dijital gagrisimlar yapiyor. Hatta bdyle disUnUnce Ku-
zucan'in dortgenleri, her gin baktigimiz envai gesit dijital ekranin ve bu
yUzeylerde paylasilan fotograflarin en-boy oranlarini animsatiyor. Hal
bdyle olunca bu indirgenmis siyah-beyaz palet de bilgisayar islemci ta-
limatlarinin temelini olusturan ikili kod sistemine yaklasiyor. Kuzucan'in
kendine has U¢boyutlu mazgal sistemine (buna birazdan gelecegiz) ha-
kim indirgenmis renk paleti, yani siyah ve beyaz da sanki “bit" olarak
da bilinen ikili basamak modelini ¢agristiriyor. No. 7-5 serisinde araya
giren renklerse fiziksel dUnyadaki pigmentlerden ¢ok fotokopi makine-
lerinden veya tarama cihazlarindan sizan isik huzmelerini ya da diUsUp
darbe alan ekranlarin 6lmUs piksel seritlerini andiriyorlar. Malevig'in 20.
yUzyilin basinda bUyUk bir medeni cesaretle resmin potansiyelleri arasi-
na dahil ettigi dortgenler evreni, buginden bakildiginda, 1s1g1 elimine et-
mis olmasina ragmen pencereyi kapatamayip tuval yiUzeyine saph kal-
mis, modernist arayislara kendini teslim etmis ve bu yUzden de biraz el
yapimi gibi duruyor. Kuzucan'in Malevi¢'le dortgenler ve kenarlari Gzeri-
ne sohbeti dijitalin analogla iliskisine benziyor, mUtesekkir ama ontolojik
bir kol mesafesini koruyan bir yakinlik.
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Bu noktada Kuzucan'in resimlerine ve kenarlarina bakarken kur-
dugum hayali sohbetin muhatabi olan ressamlarin olusturdugu konste-
lasyonda diger bir aktdr 6n plana ¢ikiyor: Frank Stella. Bildigimiz Uzere
Stella resmi yUzeyden ibaret olarak dUsinmeyi birakip tuvalinin nesne
statUsUnU de resim sorunsalina dahil ediyor —ve resmi birakip minima-
list heykel dizlemine gegen sanatg¢i ve teorisyen arkadaslarinin aksine-
kendi kulvarinda, yani resim disiplininde kalmakta israr ediyor.® Kuzu-
can'in Siyah ve Beyaz Cizgi'si ile devaminda gelen dértgenleri de bana
gore spesifik olarak Stella'nin 1958-1960 yillari arasinda daha yirmili
yaslarindayken yaptigi Siyah Resimler serisiyle diyaloga giriyor. (Bura-
dakiisim benzerligi de tesadUf olmasa gerek!) Frank Stella'nin Siyah Re-
simler'i ev tipi bir badana fir¢asi ve emaye boya ile boyanmis, siyah se-
ritli bUyUk tuvallerden olusuyor. Bu resimlerde siyah ve beyaz arasindaki
figUr-zemin iliskisi gibi gérinen sey, aslinda emaye boyanin siyahi ile as-
tarlanmis tuvalin beyazi arasindaki gérsel bir oyun. Yani Stella da bir ¢e-

sit kenar oyunu oynuyor, siniri belirlerken ¢izgisiz gizgiler olus-

6. Stella’'nin erken dénem isleri
tam da bu yizden Amerikan
Minimalizminin ¢ikis noktasinda
konumlaniyorlar. Bkz. Hal Foster,
“Minimalizmin DénUm Noktasi",
Gergegin Geri D6nUsU iginde, ¢ev.
Esin Hossucu (istanbul: Ayrinti,
2009), s. 63-100 ve Thierry de
Duve, "The Monochrome and the
Blank Canvas", Reconstructing
Modernism i¢inde, haz. Serge
Guilbaut (Cambridge, Mass.: MIT
Press, 1990), s. 244-310.

turarak bir kez daha gézin 6zgUvenini basit bir yanilsamayla
sarsiyor. Stella'nin Siyah Resimler'i bu mantiksal moduler yapi-
yi sadece goérintide degil nesnede de sUrdUrerek tuvale fiziksel
bir G¢boyutluluk kazandirdiklari igin resim tarihinde énemliler.
Kuzucan'in Siyah ve Beyaz Cizgi'sinin ve onu takip eden kenar
resimlerinin Stella’'nin tuvallerini animsatan asil 6zelligi ise,
Kuzucan'in tuvallerinin normalden kalin olmasi ve tuvallerinin
kenarlarini da resim yUzeyine dahil etmesi. Siyah Resimler'de
Stella bu nesnel derinligi, tuvallerinin kalinliini resim yUzeyin-
deki siyah seritlerin boyutuna, yani kullandidi badana fir¢asi-

nin kalinligina esitleyerek saglamayi se¢mis. Siyah Resimler bu
yUzden moduler yapilar ve Stella tuvalin bUtUnUnU tek bir kararla belirli-
yor; kullandidi firganin kalinlidiyla sabitlenmis siyah seritler bu karari ta-
kip ediyor. Stella'nin 6zellikle bu serisinde uyguladigi ama devam eden
pratiginde de sirdirdigu kenar oyunu —yani figUrlerin yerlesimi ve mor-
folojisinin aynalanmasi- resmi kendini tasiyan destegin sekli ve oranla-
rindan ¢ikarilmis bir gostergeye déonUstirUyor. Gosteren ve gosterilen
ayni nesnede bulusuyor, resmin kendisi gosteren bir isarete dénUsUyor.
Stella gibi Kuzucan da Malevi¢'in dértgeniyle baslayan kenar/cerceve
meselesini kivirip duvarla bulusturuyor. Dértgenlerle hallestigi resimle-
rinde tuvallerini 6zel olarak siparis ediyor ve kasnagdin belirlenen kalinli-
gini da bir resim yUzeyi olarak kullanmaya basliyor. Siyah ve Beyaz Cizgi
ve No. 1-5 gibi Ekinoks ve devamindaki ¢cok parcali 28 Unite'de de tuva-
lin yan yUzeyleri Kuzucan'in kurdugu algi oyununa bdylece dahil oluyor.
Kuzucan'in bu islerinde resmin bUtUnU kendi seklini haritalandiran se-
killerden olusuyor, yani tuval resminin dértgen dinyasinda dértgenligin
kendisiyle hemhdal oluyorlar. Stella’'nin sinirlandirmalariyla en basit bile-

Duygu Demir — Nuri Kuzucan'in Kenar Oyunlari



senlerine indirgenmis gibi gérinen resim ve bu tUmdenge-
lim yapisi tekrar bozuluyor ¢inkd bu geometrik dizenin do-
Jurdugu kombinasyon ve permitasyonlar birden ¢ogaliyor,
denkleme i1sik da kenarindan dahil oluyor.”

Kuzucan, Ekinoks'ta oldugu gibi 28 Unite'de de, dort-
genler Uzerinden soyutlamaya yénelen Malevi¢'in isikla ver-
digi savasi baska bir yerden ve tekrar ele aliyor, 1131 tuvale
tekrar dahil ediyor. Ekinoks'a karsidan bakildiginda iki tu-
valden Ustte kalanin yUzeyi ¢eyreklere (yani quadrant'lara,
yine ayni Latince kék) bélinmUs. Sol Ust ¢eyrek Malevig'in
karesi gibi zifiri karanlik, onun hemen alti ise bembeyaz.
Yani higbir renk (siyah) ve her renk (beyaz) alth Ustl0 kom-
sular. Sag iki ¢geyrekse beyazhgdi hafif kirilmis bir beyazdan
mUrekkep, siyahla beyaz, isikla isiksizlik arasinda bir gesit
ateskes. (Burada da Malevig'in Siyah Kare'den U¢ yil sonra
yaptigi beyaz Uzerine beyaz karesi SUprematist Kompozis-
yon: Beyaz UstiU Beyaz'i dUsinmemek elde degil.) Ekinoks'un ikinci yarisi,
yani ilkinden 9 cm asagdiya asilmis tuval ise karsidan baktigimizda bem-
beyaz bir yUzey. Ama burada durmak tarifi eksik birakiyor, ¢cinkU Kuzu-
can'in resmi yUzeyde bitmiyor, kivrilan kenarlarin kalinhgi, 1s131 ve gdlge-
lerin hesabi da "biUtiun resme" dahil oluyorlar. Ustteki tuvalde siyah kare
sol kenara kivrilip devam ederek karelikten ¢ikarken yari yolda duruyor,
oradaki boslugun karsiligiysa ayni tuvalin ¢aprazinda, sag alt kenarin-
daki siyah seritle bir nevi dolmus, cevabini almis oluyor. Kasnagin yan

Adnan Goker, Malevi¢'e Saygi, 1985
Tuval tizerine yagliboya, 150 x 150 cm
Erhan Kamigli Koleksiyonu

yUzeyindeki bu dikdértgen siyah serit alttaki tuvale sigrayip onun kenar
Ust ¢eyreginde devam ediyor. Stella'nin Siyah Resimleri'ndeki seritler
Kuzucan'in resminde adeta keskinlesiyor, Minimalist ressamin
objelestirdigi tuval Kuzucan'in kenar oyunlarinda tekrar bir
mazgal gibi bdlinip bu fikri bir adim daha ileri tasiyor. Eki-

7. Stella ise kendini kistirdigi bu
¢itkmazdan kurtulmak i¢in Siyah
Resimler'inden sonra dértgenden

noks'ta bu kenar oyunlari bu kadarla da kalmiyor; tasfiye olmus
gibi gézUken siyah-beyaz, gélge-isik karsithklari gibi renk de yU-
zeyden ¢ikip duvari kapsamaya basliyor. Bu da bizi Ekinoks'un
son sUrprizine getiriyor: iki tuval arasindaki bosluga disen par-
lak renk huzmesi. Bu tuvallerin birbirine bakan kenarlarinda,
aralarinda konusan iki elektronik cihaz gibi kirmizi ve siyah iki

tamamen vazgegiyor, Aliminyum
Resimler (1960) ve Bakir Resimler
(1960-61) itibariyla tuvallerinin
sekilleri ylizeydeki formlari
yansitmaya basliyor; aslinda
yuzey ve tuval Siyah Resimler'de
oldugu gibi birbirini belirlemeye

ince serit arasindaki paslasmadan bahsediyorum. Kuzucan'in ~ devamediyor.

Ust tuvalin altindaki kivrima gizledigi ve ancak beyaz duvarin

yUzeyine yansittidi isik sayesinde haberdar oldugumuz kirmizi serit, 1s1gi
emerek ona alan agan ve onunla ayni yarim kasnak kalinligindaki siyah
sayesinde, neredeyse yapay oldugundan sUphe ettigimiz bir isik kayna-
gina donisUyor. Bu yUzden Ekinoks'un diyalogu sadece Malevi¢'le ya da
Stella'yla degil, ¢Unkid Kuzucan'in kenar oyunlari tuvalin yUzeyiyle sinirli
kalmiyor, bana kalirsa katlanan kenarlarda ve ara bosluklarda devam
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8. Baska bir ilging tesadif

ederken birkag¢ ressam veya resim kokenli sanat¢i daha sohbete dahil
oluyor. Bu etkiyi anlamaya ¢alisirken ilk aklima gelen, floresan isik tUple-
riyle yerlestirmelerinden bildigimiz, Stella'nin da arkadasi Dan Flavin'in
1961-2 tarihli isi kon 7 olmustu. Resim yUzeyinden ayrilmadan hemen
énce yaptigi fkon 1 Flavin'in ddeta Rodgenko'nun Saf Kirmizi'si
gibi tamamen kirmiziya boyadidi kare bir tuval ve tepesine ilis-

de Adnan Goker'in 1989'da tirdigi kirmizi renkte, tuvalin kenariyla ayni uzunlukta bir flore-

Derimod'un sanat galerisinde

dizenlenen retrospektif

san lambadan olusuyor. Ama Kuzucan'in Ekinoks'ta yarattigi bu

sergisinin katalogunun kapagina 1Stk huzmesi efekti icin prize takilan bir gerece ihtiyaci yok. Bu
tasidigy, ismini sergiye de veren yUzden Flavin'in sadece ismini anip, bu isik kaynagi akrabaligini

resim olsa gerek: "Malevig'e

Saygl, Yizelli Carpi Yizelli

¢ok daha yakinda, Kuzucan'in kendi genglik yillarinda bulabiliriz.

Santimetre.” Adnan Coker, Bana kalirsa Ekinoks'ta iki tuval arasindaki boslugu dolduran ve
Malevig'e Saygu, Yizelli Carpi yayilan isik, Kuzucan'in atdlye hocasi Adnan Coker'in "aski bi-

Yiizelli Santimetre (istanbul:

Derimod, 1989).

¢cimler" ya da “isik elemanlar” dedigi, siyah bir zemin Uzerine res-
mettigi asili mimari formlarin igindeki keyfi isiklarla konusuyor.®
Fakat Kuzucan 1s1g1, Coker'in yedirilmis fir¢a darbeleri ve renk
gegisleriyle ustalikla kurdugu resimsel illizyondan yararlanarak dedgil,
yUzeyin ve rengin 1s1d1 yansitmasina izin verecek bir mimari kurarak ve-
riyor. Bu pratik bir yandan da iki ressamin resmin mimarisine yaklasi-
mindaki farki vurguluyor: kurgulamak yerine kurmak. Bu 1sikli oyun, 28
Unite'de Kuzucan'in kutulara hapsettigi yansimalarda da ¢cogalarak de-
vam ediyor. Bu ¢alismada sanatgi dortgenleri ikinci plana atip tuval ke-
narinin oyuncu potansiyelini 28 ile ¢arpiyor.

Kuzucan resmi en basit bilesenlerine tekrar tekrar ayirirken o
bilesenlerle yeni bir dUzen kuruyor. Bunu yaparken de kenarin Uzerine
gidiyor, yani Kuzucan'in kenar oyunlari ayni zamanda kendi gibi resmin
sinirlarint ve potansiyellerini kesfe ¢ikmis tarihsel yoldaslariyla bir
sohbet. Siyah Beyaz Cizgi, Ekinoks, No. 1-5 ve 28 Unite'de kurguladigi
kenar manevralariyla gélgeyi ve isigi ressamin yarattigi bir yanilsama
olmaktan ¢ikarip mekansal bir tecribeye, bir algi testine dénUstUriyor,
Malevi¢'in gUnes 1sidiyla giristidi savasla baslayan ve Rodgenko, Stellqg,
Flavin ya da Coker gibi modernistlerin tasidigi adir formalist yUkUn
kenarindan tutarak bir oyuna geviriyor.
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